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1 Thematischer Einstieg

1.1 Inhaltlicher Hintergrund unseres Projekts

1.1.1 Kanonkritik

Zu den Inhalten des Seminars ,Diskriminierungskritische Perspektiven in der Kunstpadagogik’ zahlte
die so genannte Kanonkritik. Unsere Dozentin Carmen Morsch lehrte uns, dass eine strenge
Kanonisierung, also eine Zusammenstellung dominierender Kunstwerke, unter anderem auch den
Schiler_innen im Schulunterricht auferlegt wird. So zum Beispiel sind christliche Kirchen und
Altarbilder als auch europadische mannliche Kiinstler sehr zentrale Inhalte des Lehrplans. Dieser in der
Kanonisierung umgesetzte eurozentrische Blick spiegelt sich nicht nur in der Kunstgeschichte, sondern
kann auch nach wie vor unsere heutige Sichtweise auf historische Ereignisse, politische

Machtpositionen sowie kulturelle Zuschreibungen pragen.

Der Theoretiker Weibel geht ndher auf den oben erwdhnten eurozentrischen Blick ein und begriindet,
dass die Grundlage der derzeitigen Weltstruktur im européischen kapitalistischen Denken liegt (vgl.
Weibel 2013, S.1). So habe beispielsweise die Kunstszene fiir einen sehr langen Zeitraum diesen , euro-

amerikanischen Blickwinkel” bewahrt (ebd. S.1).

Ursprung dieses Denkens ist laut Weibel die europdische Expansionspolitik der letzten sechs
Jahrhunderte (vgl. ebd. S.7), die ein Zusammenwirken zwischen Ethnizitdt und Arbeitsverteilung (vgl.
ebd. S.7) produziert habe. So wiirden nicht nur auf internationaler Ebene Arbeit und Gehalter aufgrund
von Herkunft verteilt werden, auch auf nationaler Ebene habe diese soziale Konstruktion der
fihrenden Gesellschaft zum Beispiel Immigranten betroffen (vgl. ebd. S.7). Dieser rassistische Ansatz,
der sich unter anderem in den Sitten widerspiegele, habe mit der Ideologie des Universalismus
korreliert. Dieser verhelfe aufgrund einer gesellschaftlichen Einheitlichkeit der strukturellen
Umsetzung des Kapitalismus (vgl. ebd. S.7). Folglich hatten sich durch diese Ideologien ,gleiche
Sprachen” sowie unter anderem auch eine vereinheitlichte ,Unterhaltungs- und Kulturindustrie” (ebd.

S.7) entwickelt.

Doch sieht Weibel in der im jetzigen 21. Jahrhundert stattfindenden Globalisierung und der damit
einhergehenden Pluralitat verschiedener Medien (vgl. ebd. S.2ff) eine Chance, mit der Kunst Kulturen
zu verstehen und als gleichberechtig anzuerkennen (vgl. ebd. S.8). Nach wie vor lernten Schiiler_innen
jedoch eher wie oben beschrieben westeuropdische und christliche Brauche und Inhalte
beispielsweise im Kunstunterricht kennen. Diese starke Kanonisierung kdnne das eigene Denken und
folglich auch den Umgang mit anderen Kulturen sehr stark pragen. Deshalb sei es wichtig, eine so
genannte Kanonkritik auszuiiben, festgefahrene, eurozentrische Strukturen und Machtverhaltnisse

kritisch zu hinterfragen und folglich eine Erweiterung des Kanons anzustreben.
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Vor allem sehen wir uns als angehende Kunstlehrerinnen in der Verantwortung, eine Sensibilitat fur
die europdische Kolonialgeschichte zu schaffen, um der kommenden Generation, also unseren
Schiiler_innen, eine aufgeklarte und kritische Haltung zu erméglichen, die zu egalitdareren weltweiten

Machtverhaltnissen fihren kénnte.

1.1.2 Das postkoloniale Erbe der deutschen Gesellschaft

Auch Julia Albrecht, die die Bildungs- und Vermittlungsarbeit im Weltkulturenmuseum Frankfurt leitet,
fiihrt diese eurozentrische Grundhaltung auf zentrale gesellschaftliche Strukturen zuriick (vgl. Albrecht
2018). So wirden Herrschaftsverhaltnisse zwischen ,kolonisierenden Gesellschaften und den von
ihnen kolonisierten Gesellschaften” (ebd. S.4) im Mittelalter im Glauben und ab dem 19. Jahrhundert
in darwinistischen ldeologien begriindet sein (vgl. ebd: S.5). Daraus héatten sich Polaritdten wie
beispielsweise ,Schwarz-wei”“ (ebd. S.5), die sehr stark mit Anerkennung und Benachteiligung
verbunden seien, entwickelt (vgl. ebd. S.4f.). Folglich sei ein Fortbestand in der Gesellschaft aus den
von ,Unterwerfung, Ausbeutung und Gewalt” (ebd. S.2) geprégten Zeiten entstanden. Dieser sei hach

wie vor wahrnehmbar (vgl. ebd. S.2) und wiirde als das ,,(post-)kolonial[e] Erbe” (ebd S.2) bezeichnet.

Albrecht statuiert, dass die deutsche Gesellschaft sich zwar intensiv mit der ,eigenen faschistischen
Geschichte” (ebd. S.3) auseinandergesetzt hat, das koloniale Erbe allerdings nach wie vor gréRtenteils
verschwiegen wird (vgl. ebd. S.3). Dadurch wiirde nicht nur eine Hinterfragung von durch die
Kolonialpolitik entstandenen gesellschaftlichen standardisierten Strukturen Ubergangen, sondern
auch Weltbilder blieben unverandert Gberliefert (vgl. ebd. S.3f.). Durch diese unvollkommene
Anerkennung des kolonialen Erbes ginge auch eine ,,[E]ntthematisier[ung]” (ebd. S.3) der Rassismus-

Problematik einher (vgl. ebd. S.3).

Wichtig sei es deshalb, sich mit der eigenen kolonialen Vergangenheit zu beschaftigen, um derzeitige
kulturelle Strukturen besser ermitteln zu kénnen (vgl. ebd. S.4). So genannte , postkoloniale Diskurse”
(ebd. S.4) konnten gesellschaftliche Ungleichheiten auf sozialer, politischer und wirtschaftlicher Ebene

begreifbar machen und zu einem egalitareren Weltbild beitragen (vgl. ebd. S.4).

1.2 Hintergrund des Museums der Weltkulturen

Aufgrund des oben beschriebenen Hintergrundes der europaischen Kolonialpolitik nahmen wir die
Zusammenarbeit mit dem Museum der Weltkulturen, und damit auch mit den beiden Bildungs-
vermittlerinnen Stephanie Endter und Julia Albrecht, als groRe Chance wahr, uns kritisch im Austausch

mit Schiler_innen, aber auch untereinander, mit dieser Thematik auseinandersetzen zu kénnen.

Das Museum der Weltkulturen Frankfurt, das 1904 gegriindet wurde, besitzt eine Sammlung an
Objekten, die die kolonialen Machtverhiltnisse widerspiegeln (vgl. ebd. S.6) und kann folglich laut
Albrecht als ,,Ort der (Re-)Prasentation” (ebd. S.7) gesehen werden.
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Nach der europdischen Kolonialisierung wurde laut Albrecht das deutsche kulturelle Gedankengut in
der Gesellschaft stark manifestiert und verbreitet (vgl. ebd. S.6). Dieses Gedankengut zeichne sich
durch , rassistisch[e] Wissensbest[dnde]” Gber die vermeintlich ,,Anderen” (ebd. S.5) aus und miinde

folglich in eine , postkoloniale eurozentrische Weltansicht der Uberlegenheit” (ebd. S.6).

Nach Kilomba sei ein Museum ,ein Ort der Glaubwirdigkeit” (zit. nach Albrecht 2018, S.7), der zur
Manifestierung oder Durchbrechung von ,Wissensordnungen” (ebd. S.7) beitragen kénne. So nehme
die Kenntnis oder auch die Unkenntnis {iber einzelne Objekte eine zentrale Bedeutung ein (vgl. ebd.

5.7f).

Als ein Ort, der aufgrund seiner kolonialen Verflechtungen dhnlich wie andere Museen international
strittig debattiert wurde (vgl. ebd. S.2), nahm das Museum der Weltkulturen Frankfurt die Blrde auf
sich, die eigene koloniale Biografie zu hinterfragen und diese mittels der eigenen ethnologischen
Sammlung, die als Instrument fir ,transkulturell[e] oder multiperspektivisch[e] Vermittlungsarbeit”
(ebd. S.2) dient, aufzuarbeiten (vgl. ebd. S.2f.). Dabei sei die ,Macht- und Rassismus-Kritik” (ebd. S.3)
in einer Vermittlungssituation unabdingbar. Das Museum sieht die Bildungsarbeit als Werkzeug,
strukturelle Gegebenheiten mittels ehrlicher Diskurse zu durchbrechen (vgl. ebd. S.8). Dabei sei eine

Eigenreflexion der Vermittelnden unentbehrlich (vgl. ebd. S.8).

Es wird angestrebt, einen Vermittlungsrahmen zu schaffen, in dem die Gleichrangigkeit von
Vermittler_innen und Akteur_innen im Vordergrund steht und der sich mittels der eigenen
Objektsammlung mit Fragen und Problematiken, wie ,wer kann, darf oder sollte iber ethnografische
Objekte schreiben oder sprechen?”“ (Barrois 2018, S.2), auseinandersetzt. Mit der ,Hands-on-
Sammlung” (ebd. S.4) zum Beispiel arbeitete die Vermittlerin Béatrice Barrois im Rahmen der
Vermittlungsprojekte TRACES an Konzepten, in denen unter anderem durch ein Ertasten
ethnologischer Objekte erkennbar wiirde, dass diese Objekte unterschiedliche Geschichten oder auch
Erinnerungen hervorriefen (vgl. ebd. S.4f.). Diese Geschichten nennt Barrois ein ,Horizontales Wissen”,
(ebd. S.5) das durch die Gesellschaft entstiinde, und versuchte mittels verschiedener Projekte durch
unterschiedliche Perspektiven oder Erfahrungen von Besucher innen, dieses Wissen zu
dokumentieren, zu hinterfragen und folglich im musealen Kontext zu erneuern (vgl. ebd. S.12ff.). Die
Arbeit mit Objekten, sowie das kritische Hinterfragen musealer Arbeit ermogliche in solchen
Bildungsprojekten Teilnehmenden zu erkennen, dass auch das museale Wissen llickenhaft sei und
somit im Generellen , Hierarchien des Wissens und der Wissensproduktion in Vermittlungssituationen

zu hinterfragen” seien (ebd. S. 18).

Auch in der derzeitigen Ausstellung ,Weltenbewegend’ strebt das Weltkulturenmuseum an, das
Verstandnis von Migration umzuwandeln und zu erweitern und damit auch das Zusammenwirken und

gegenseitige Einflussnehmen unterschiedlicher Kulturen zu beleuchten (vgl. Albrecht et al. 2020, S.2).
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Das Hinterfragen dieses Horizontalen Wissens scheint ein Grundbaustein der Vermittlungsarbeit im

Museum der Weltkulturen zu sein.

1.3 Projektidee und Lerngegenstand

1.3.1 Voriiberlegungen

Aufbauend auf der oben beschriebenen Problematik der strengen Kanonisierung des Kunstunterrichts
sowie der problematischen postkolonialen Verfassung in der deutschen Gesellschaft, diente das
Weltkulturenmuseum mit seiner derzeitigen Ausstellung als geeigneter Ort, ein Vermittlungsprojekt
zu entwickeln, das, auf der Metaebene betrachtet, Strukturen, Meinungen und Wissensbestdande
kritisch hinterfragt. Die beiden Vermittlerinnen des Museums und unsere Dozentin Carmen Morsch
unterstitzten uns in der Entwicklung des Projekts sowie in der Kontaktaufnahme zu einzelnen Schulen

(siehe Anhang 1).

Es war uns wichtig, mittels einer ehrlichen Kommunikation ein Konzept zu entwickeln, das es uns
ermoglicht, unsere eigene Positionierung, Reflexion und Personlichkeit zu integrieren und damit
schulische Hierachien in dieser Vermittlungssituation zu vermeiden. Neben dem Hinterfragen der
eigenen manifestierten Denkstrukturen sollten auch die musealen Strukturen demonstriert werden,
um sowohl auf der inhaltlichen als auch auf der institutionellen Ebene Konstruktionen erkennbar und

analysierbar zu machen.

Mit diesen Grundgedanken verfolgten wir einen konstruktivistischen Ansatz, der ein sehr
schiler_innenzentriertes Vorgehen vorsieht. Hier generieren die Lernenden ihr Wissen vor allem
durch ihre eigenen Erfahrungen und Handlungen. Da Schiiler_innen taglich verschiedenen Objekten
begegnen, beabsichtigten wir, auf einer Mikroebene eigene Pauschalisierungen mittels
Objektzuschreibungen zu thematisieren, eine Sensibilitdt zu evozieren, gemeinsam zu erdrtern und

damit die eigenen Assoziationen zu erkennen und zu hinterfragen.

AnschlieBend beabsichtigten wir, auf einer Mesoebene museale Objektinszenierungen zu
thematisieren und zu analysieren. Vor allem vor dem Hintergrund, dass museale Ausstellungen eine
eigene Wirklichkeit konstruieren, griffen wir Ansatze der Bildungsarbeit des Weltkulturenmuseums
auf, mit dem Ziel, Bedeutungszuschreibungen von Exponaten offenzulegen und strittig zu beleuchten.
Basierend auf diesem Konzept strukturierten wir unsere inhaltliche Feinplanung. So konnte am Ende
des Projekts ein Reflexionsgesprdch eingebaut werden, das auf einer Makroebene die Absicht
verfolgte, das Horizontale Wissen, die hegemoniale Wissensproduktion sowie gesellschaftliche

Wahrheitsgehalte kritisch zu hinterfragen.

Zentrales Element unserer Durchfiihrung sollte eine selbststandige Erarbeitungsphase werden, in der
sich die Teilnehmenden intensiv mit den vorher behandelten Thematiken in einem Schaffensprozess

auseinandersetzen. Das Erstellen einer eigenen Ausstellung mithilfe einer Rollenverteilung sollte auf
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der inhaltlichen Ebene zum Hinterfragen eigener Objektzuschreibungen fiihren und auf einer
strukturellen Ebene eine Auseinandersetzung mit den Prozessen des Ausstellungmachens im Museum

generieren.

1.3.2 Lernziele
Das Hauptlernziel unserer Durchfiihrung sollte die Sensibilisierung fir Bedeutungszuschreibungen
anhand von Gegenstanden sein. Dabei war es, wie oben erldutert, von zentraler Notwendigkeit, die

Urspriinge des eigenen, aber auch des musealen Wissens und Wahrnehmens kritisch zu beleuchten.

Des Weiteren sollten die Schiiler_innen die problematische koloniale Sammlungsgeschichte des
Museums wahrnehmen und dadurch einen Zugang zu einer objektorientierten Quellenkritik erhalten.
Dariiber hinaus erforschten die Schiiler_innen das Format einer musealen Ausstellung zum einen beim
Betrachten und zum anderen beim anschlieRenden Umsetzen einer Ausstellung. Bei Letzterem
nahmen sie durch das Einnehmen von Rollen einen Perspektivwechsel vor, durch den sie die musealen
Aufgaben und Strukturen reflektieren konnten. Unter anderem sollten die Schiiler_innen mit den
Vorteilen der Aufgabenverteilung und des strukturierten Vorgehens vertraut werden. Durch das
Erstellen einer eigenen Ausstellung erleben die Schiler_innen ein neues Ausstellungsformat, in dem

sie ihre eigenen ausgewadhlten Objekte im Zusammenhang mit denen der anderen betrachten kénnen.

Die einzelnen Rollen ermdglichen ebenfalls weitere verschiedene Kompetenzerwerbe. So zum Beispiel
lernten die Dokumentator_innen, die Ausstellungsinhalte so zu dokumentieren, dass ihr sinngemalier
Eindruck bewahrt bleibt. Die Kurator_innen hingegen beschaftigten sich damit, Zusammenhange
zwischen Objekten zu erkennen, um diese anschlieBend in ein Ausstellungsformat passend zu

implementieren.

Wahrend dieser Erarbeitungsphase sollten den Teilnehmenden kommunikative, interaktive und
soziale Fahigkeiten in Form einer gemeinsamen Gruppenaufgabe abverlangt werden, in der sie
Verantwortung fir einen bestimmten Aufgabenbereich (ibernahmen. Dabei sollten Kompetenzen wie
Teamfahigkeit, Kooperationsbereitschaft, Kompromissbereitschaft und Flihrungsfahigkeiten gefordert

werden.

Durch das Betrachten der musealen Ausstellung sowie wahrend des Erstellens und Positionierens des
eigenen Exponats, intendierten wir, das selbstbestimmte Handeln, die eigene Positionierung sowie
eine Fokussierung der eigenen Interessen zu starken. Nebenbei erfuhren sie, ihre eigenen kreativen

Ideen reduzieren zu miissen, um sie an das Ausstellungsformat anzupassen.

Im Laufe des gesamten Projektes lernten die Schiiler_innen, Objekte und deren zugeteilte
Informationen kritisch zu hinterfragen. Gleichzeitig sollten so ihre individuellen Weltbilder ge6ffnet

und erweitert und ihre eigene Positionierung zu diesen reflektiert werden. Dies sollte nicht nur eine
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Sensibilisierung flir museale Zuschreibungen zu Objekten auslosen, sondern auch zu der Erkenntnis

flihren, dass Zuschreibungen im Generellen zu hinterfragen sind.

2  Durchfiihrung
2.1 Einstieg

2.1.1 Blitz-Ubung

Die Schiiler_innen der uns zugeteilten Gruppe entstammten alle dem Wahlpflichtfach ,Werbeagentur’
einer Kulturschule in Frankfurt und wurden von ihrer Lehrkraft begleitet. Wahrend einer kurzen
BegriiBung im Flur kldrten wir die Schiiler_innen iber den Standort der Toiletten und Garderoben auf
und versammelten uns danach in einem kleinen, vom Museum zur Verfligung gestellten, Raum. Die
von uns initiierte personliche Vorstellungsrunde, in der wir uns als Studierende der Kunsthochschule
vorstellten, sollte eine angenehme und kollegiale Gesprachsbasis zwischen Leher_innen und
Schiiler_innen herstellen. AnschlieRend wurde der Tagesplan kurz erldutert, um den Schiiler_innen
einen groben Rahmen und eine Orientierung fir die bevorstehenden Abldufe offenzulegen. Unser

eigenes planmaRiges Vorgehen lasst sich in Anhang 11 riickverfolgen.

Um das Thema der individuellen Zuschreibungen einzelner Objekte einzuleiten, diente eine so
genannte Blitz-Ubung zum Erwecken der Neugierde und offerierte auch einen ersten individuellen
Zugang zu dieser Thematik. Wir positionierten zwei Gegenstdnde (einen Autoschlissel und ein
Brillenetui) auf der Bodenmitte des Raums und teilten den Schiiler_innen sowohl Stifte als auch Zettel
aus. Dabei stellten wir folgende Frage: ,Schaut euch die Gegenstande an. Was sagt der Gegenstand
Uber die jeweilige Person aus? Schreibt drei Eigenschaften der Person auf, die euch beim Betrachten
des Objekts zuerst in den Sinn kommen.’ Ziel der Aufgabe war es, die Schiiler_innen aufgrund ihrer
eigenen Wahrnehmungen und auch Erfahrungen, ein Profil zu einer beliebigen Person mittels eines

Gegenstandes erstellen zu lassen.

Nach einer kurzen Umsetzungsphase baten wir die Schiiler_innen sowie die begleitende Lehrkraft, ihre
Attribuierungen vorzulesen. Die meisten Schiiler_innen hatten mehr Begrifflichkeiten fiir den
Autoschliissel als fur das Brillenetui finden kénnen. Zu diesen gehodrten beispielsweise die Nomina
,Selbststandigkeit, Vernunft, Fiihrerschein, Reichtum‘. Zu dem Brillenetui nannten sie vor allem den
Begriff der ,Sehschwiache’. Die begleitende Lehrkraft hingegen sammelte kaum Eigenschaften zum

Autoschliissel, dafiir aber viele zum Brillenetui, das sie mit den Adjektiven ,intellektuell und gebildet

verband.

Auf unsere Frage, woran es denn liegen kénnte, dass teils so unterschiedliche Charakteristika genannt
wurden, nannten einige an dieser Stelle bereits die individuellen Interessen, Erfahrungen und

Hintergriinde als Grundlage der verschiedenen evozierten Vorstellungen. Dies ermdglichte uns einen
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guten Anknilipfpunkt, um den Schiiler_innen die eigene sehr individuelle Interpretation einzelner
Gegenstande vor Augen zu fuhren. So erklarten wir, dass der Autoschlissel von Lisa sei, aber Lisa
diesen eigentlich nur von ihrer Mutter geborgen hatte und gar nicht so gerne Auto fahre. Des Weiteren
sei es nur der Firmenwagen, sodass auch der Begriff des ,Reichtums’ nichtzutreffend sei. Das
Brillenetui hingegen sei, so erklarte ich es, das meinige und wirde nur selten Verwendung finden, da
ich eigentlich keine Sehschwache habe und die Brille nur gelegentlich zum Lesen bendtigte. Diese
Auflésung der Objekte Uberraschte die Schiiler_innen, da sie sich eingestehen mussten, dass ein

Objekt sehr mehrdeutig aufgefasst werden kann.

Aufbauend auf dieser Erkenntnis konnten wir die thematische Verbindung zum Museum herstellen
und betonen, dass auch hier Objekte vermeintlich verstanden werden, aber vielleicht urspriinglich eine
andere Bedeutung haben. Wir berichteten den Schiiler_innen von unseren eigenen individuellen
ersten Erfahrungen im Museum, um die Problematik der kolonialen Sammlungsgeschichte einzuleiten
und erneut unsere Positionierung als Studierende und nicht als Dozierende zu festigen. Durch das
Beschreiben unserer personlichen Erfahrungen konnten wir den Schiiler_innen einen Anhaltspunkt
geben, sich auf die vor ihnen liegende Ausstellung einzulassen. So erzdhlten wir, dass auch wir damals
zum ersten Mal in dem Museum waren und uns beim Durchqueren der Ausstellung sowohl Bekanntes
(in unserem Fall der christliche Altar) sowie auch Unbekanntes auffiel. Dadurch stellten wir fest, dass
wir den Hintergrund vieler Objekte und auch oft den dargestellten Lebensstil gar nicht kennen. So
vermittelt moglicherweise der gezeigte Gegenstand das Bild einer Kultur, die so vielleicht gar nicht

existiert.

2.1.2 Kritische Auseinandersetzung mit der Ausstellung

Bevor die Ausstellung betreten wurde, baten wir die Schiiler_innen, im Anschluss die
Ausstellungsexponate (siehe Anhang 2) ndher zu betrachten, um sich dann zu einem zu positionieren.
Die Aufgabenstellung wurde von uns versehentlich verandert vorgelesen und beinhaltete die
Formulierung ,Was gefillt euch am besten?’ die folglich eine veranderte Richtung hatte einschlagen
kénnen, anstelle der Frage: ,Welches Objekt wiirdet ihr gerne naher betrachten?’. Dennoch hatten
sich die Teilnehmenden alle Objekte sehr intensiv anschauen konnen und sich anschlieRend teils sehr
unterschiedlich positioniert. Wahrend der Ausstellungsbesichtigung konnten wir mit einigen
Schiiler_innen bereits vereinzelt liber das Betrachtete kommunizieren und so feststellen, dass eine

intensive inhaltliche Auseinandersetzung stattfand.

An dem Objekt mit den meisten Interessent_innen versammelten wir uns mit der gesamten Gruppe
und setzten uns intensiv mit diesem auseinander. Es handelte sich dabei um die Skulptur einer
brasilianischen Gottheit (siehe Anhang 2), deren Darstellung in der brasilianischen Candomblé auf
diese Art und Weise nie Verwendung fand. Die drei ausgewahlten Fragen, die dem Fragenkatalog des

Museums entnommen waren (vgl. ,Materialien und Tipps“ 2018, S.2f.) und in Form eines Zettels den
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Schiiler_innen ausgehandigt wurden (siehe Anhang 3), schienen fiir die Gruppe sehr komplex zu sein,
weshalb wir zuséatzlich einige anknlpfenden Fragen stellten. Nur wenige Schiler_innen beteiligten sich
am Gesprach. Indes wurden sehr viele interessante Aspekte genannt, durch die wir eine kritische
Auseinandersetzung vonseiten der Teilnehmenden feststellen konnten. So zum Beispiel stellten die
Schiiler_innen nicht nur Fragen wie ,Warum hat sie kein Gesicht? Haben die Materialien Stroh und
Silber eine besondere Bedeutung in der brasilianischen Kultur? Warum ist sie so dargestellt? Warum
sind viele Gegenstande aus Plastik?‘, sondern spekulierten nach gezieltem Lesen des Beitextes (siehe
Anhang 2 ,Sie kam als Migrantin ...“) Gber die mogliche Herkunft der Skulptur. So vermuteten sie, dass
die Geschichte vielleicht immer weitererzahlt wurde oder auf Sagen beruht und, dass jemand aus
Brasilien den Text formuliert haben misste. Mit unserem Hintergrundwissen zu der Figur konnten wir

bei den Schiiler_innen erneut tiberraschende Erkenntnisse generieren.

2.2 Erarbeitung

2.2.1 Vorbereitungen und Aufgabeninstruktion

Aufgrund der Intensitdt der Gesprache verlangerten wir die geplante Pause, um dem
Erkenntnisgewinn vorerst Verarbeitungsraum zu gewahren. In einem ndchsten Schritt versammelten
wir uns in einem der vom Museum zur Verfligung gestellten Rdume. Vor Beginn des Projekts hatten
wir dort einen grolRen Zeitplan (siehe Anhang 4) aufgehédngt sowie Materialien, Tische und Stiihle in
eine bestimmte Ordnung gebracht. Erneut war es uns hier vor allem wichtig, als Vermittlungspersonen
auf Augenhéhe mit den Schiiler_innen zu kommunizieren, weswegen wir uns fiir die bevorstehenden

Gesprache fur einen Stuhlkreis um die Tische herum entschieden hatten.

Vorab hatten wir uns mit der Lehrperson tiber die Gruppeneinteilung ausgetauscht und uns fir eine
eigenstandige Einteilung vonseiten der Schiiler_innen entschieden. Den Schiiler_innen erklarten wir
das Prinzip der bevorstehenden Aufgabe und setzten die Konzeption einer eigenen Ausstellung an das
Ende der Handlungsabschnitte. In Kleingruppen sollten die Teilnehmenden sich fiir ein Ausstellungs-
objekt der vorher betrachteten Ausstellung entscheiden und dieses nach ihren Vorstellungen
entsprechend modifizieren. Dafiir hatten wir alle Ausstellungsexponate auf DinA3 farbig ausgedruckt

und auf den einzelnen Tischen verteilt.

Um den Schiiler_innen einen konkreteren Einblick in die Museumsarbeit zu ermdoglichen, verteilten
wir innerhalb der Kleingruppen so genannte Rollenkarten in verschiedenen Farben zum Umhéangen,
die jeder und jedem Teilnehmenden eine bestimmte Funktion zuwiesen (siehe Anhang 5). In der
groBen Gruppe losten wir Unklarheiten zu den einzelnen Rollen und erklarten den bevorstehenden
Arbeitsablauf. Daflr teilten wir einen Leitfaden (siehe Anhang 6) aus und zeigten den Teilnehmenden

die von uns bereitgestellten Materialien in den beiden Erarbeitungsraumen des Museums.
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Die Materialien umfassten Farben, Stifte, Pappen, Kleber, Stoff und Wolle sowie Sockel, Magnete und
Wascheklammern fiir die Inszenierung. Uns war es wichtig, ausreichend Optionen durch verschiedene
Medien zu ermdglichen, eine Uberforderung allerdings durch eine Limitierung des Materials zu
umgehen. Wir erginzten, dass die fotografierten Objekte auch durch das Integrieren eigener
personlicher Objekte modifiziert werden kdnnen. Letzterem wurde allerdings von keiner Gruppe

nachgegangen.

2.2.2 Erarbeitungsphase

Die fast 60-mintitige Erarbeitungsphase verging aufgrund der hohen Produktivitdt vonseiten der
Teilnehmenden sehr schnell. Die Schiiler_innen hatten sich ziigig fiir eines der Ausstellungsexponate
in ihrer Gruppe entschieden und konzentriert ein Konzept entwickelt. Vor allem auch Schiiler_innen,
die sich vorher den Gesprachen eher entzogen hatten, integrierten sich engagiert in dem
Schaffensprozess. Die Erarbeitungsphase war von einer guten Zusammenarbeit und vielen
Arbeitsgesprachen durchzogen und resultierte in sehr diversen Ergebnissen. Sowohl die begleitende
Lehrkraft als auch wir als Vermittlungspersonen entzogen uns dem Geschehen, um den eigenen
Gedanken der Teilnehmenden Raum zu geben. Fiir Fragen standen wir selbstverstdandlich zur

Verfligung.

In den Gruppen war die Arbeitsweise sehr unterschiedlich (siehe Anhang 6). In manchen Gruppen
wurden die Aufgaben konkret aufgeteilt, in anderen Gruppen entwickelte man gemeinsam das
Exponat. Eine Gruppe teilte sich untereinander nochmals auf, um zwei verschiedene
Ausstellungsobjekte zu entwickeln. Spannend war es, eine Gruppe zu beobachten, die mittels
Acrylfarben das Ausstellungsexponat auf der Fotografie schichtenartig Gibermalte. Dieser prozesshafte

Charakter des Vorgehens schien die Gruppenmitglieder sehr zu beschaftigen.

Da die Schiiler_innen noch mehr Zeit bendtigten, verkiirzten wir die anschlieBende Pause. So konnten
die Schiler_innen Beitexte zu ihren Exponaten formulieren und die Objekte nach der Positionierung
im Ausstellungsraum, der den Flur des oberen Stockwerks bezeichnete, mit bereitgestellten Tablets

dokumentieren.

2.3 Ergebnissicherung

2.3.1 Vorstellung der einzelnen Ausstellungsformate

Wahrend eines Ausstellungsrundgangs inspizierten die Schiiler_innen die verschiedenen
Ausstellungsobjekte und lasen intensiv die Beitexte durch (siehe Anhang 7). Wir baten die einzelnen
Kleingruppen, ihre Exponate den anderen vorzustellen und anschlieRend die Frage zu beantworten,
was ihnen an der Darstellungsweise des einzelnen Objekts im Museum gefallen oder nicht gefallen
hat. Auch war es wichtig flir uns zu erfahren, welche einzelnen Aspekte sie in ihrer Ausstellung

verandert hatten und warum.
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Die Kleingruppe, die mit Acrylfarben arbeitete, hatte das Foto von Rosen, die in einem der Videos
gezeigt wurde, Ubermalt (siehe Abschnitt 4 in Anhang 8). Ein teilnehmender Schiiler erklarte, dass er
das Gefiihl hatte, die Sache selbst in ,eine andere Sache’ zu verwandeln. Spannend war, dass durch die
Hangung der Arbeit das urspriingliche Bild der Rosen durch die Beleuchtung im Raum auf der Riickseite
nach wie vor durchschimmerte. Der Schiiler argumentierte, dass die Rosen fiir die Gruppe zu langweilig

gewesen waren und ihnen eine ,Agressive R(O)S(E)ION’ besser gefallen habe.

Die Gruppe, die sich geteilt hatte, erstellte zum einen die Arbeit ,Vom Wal zerstreut’ sowie die Arbeit
,Flieger Colone’. Ersteres zeigt eine Collage, die die urspriingliche Fotografie eines Druckes in kleinen
Schnipseln zusammenfihrte (siehe Abbildung 1 in Anhang 8). Ein Schiiler erklarte, dass der dargestellte
Wal auf dem Bild zerschnitten werden musste, um zu zeigen, dass verschiedene Dinge in der Welt ins
Meer gelangen und dann an verschiedene Orte auf der Welt zerstreut werden. Mit der Arbeit ,Flieger
Colone’ demonstrierten die beiden Schiiler ihr privates Interesse an Flugzeugen. Sie erklarten, dass die
Form des urspriinglichen Exponats sie sehr stark an die eines Flugzeuges erinnerte und deren

Umsetzung folglich lenkte.

Eine letzte Gruppe setzte sich erneut mit der brasilianischen Gottheit auseinander und fertigte aus
verschiedenen Papieren eine eigene Skulptur an. Die Gruppe erklarte, dass die Skulptur aus
Zeitgriinden noch nicht vollstandig sei. Gerne hatten sie das Aussehen noch weiter verandert und
neben einer farblichen Gestaltung auch noch ein Gesicht ergénzt. Die Gruppe hatte den Beitext in Form

eines Gedichts (siehe Abbildung 2 Anhang 8) verfasst.

2.3.2 Reflexionsgesprach

Ahnlich wie die Gespriche in der Einstiegsphase hatten wir auch fiir das abschlieRende
Reflexionsgesprach vorformulierte Fragen verwendet, die einen angeregten Diskurs ermdglichen
sollten (siehe Anhang 9). Wahrend des Reflexionsgesprach verteilten wir Kekse und kreierten durch
einen Sitzkreis erneut eine angenehme Gesprachsstimmung. Auf die schriftliche Dokumentation des
Erkenntniszuwachses verzichteten wir, da viele Inhalte durch wiederholtes Aussprechen vonseiten der
Teilnehmenden manifestiert werden konnten und wir das ubliche Schulszenario durch eine Form des

Tafelanschriebs nicht auslésen wollten.

Die Schiiler_innen erklarten, dass sie durch die Darstellungsweise der einzelnen Objekte eine neue
Sichtweise auf die Dinge erhalten hatten. Viele duflerten erneut, dass sie die Geschichte des Objekts
wahrend der Erarbeitungsphase auf ihre Art und Weise verdandert hatten. Eine Schiilerin erklarte, dass
das alte und das neue Objekt zwei unterschiedliche Objekte seien und auf der inhaltlichen Ebene
keinerlei Gemeinsamkeiten aufwiesen. Sie betonte allerdings auch, dass das neue Objekt ohne das alte

nie existieren konne.
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Bezogen auf die Rolleneinteilung affirmierten die Schiiler_innen, dass sie sowohl mit der Gruppen- als
auch mit der Rolleneinteilung duBerst zufrieden waren. Weder Unstimmigkeiten noch Konflikte traten

dabei auf.

Auf die Frage, warum die einzelnen Objekte so unterschiedlich auf jede_n wirkten, erklarten einzelne
Schiiler_innen, dass jede_r andere Sachen aufgrund ihrer_seiner individuellen Interessen bevorzuge.
Dies konne an der persoénlichen Pragung und auch an den verschiedenen Erziehungsstilen der Eltern
liegen, die ebenfalls unterschiedliche Meinungen etablierten. Folglich habe sich jede_r nicht nur
wahrend des musealen Rundgangs und bei der Objektauswahl positioniert, sondern auch

unterschiedliche Formen der Umsetzung gefunden.

Um auch hier wieder die Makroebene genereller musealer Strukturen und Inhalte aufzugreifen, baten
wir die Schiler_innen, zu Uberlegen, ob sie zukilnftig anders auf Objekte wéahrend eines
Ausstellungsbesuchs achten wiirden. Auch hier erhielten wir viele Antworten. Einige duRerten, dass
sie sich zuklnftig mehr Zeit nehmen mochten, um Objekte besser zu verstehen. Dabei sei ein gezieltes
Lesen der Beitexte sowie eine genauere Betrachtung der Details vonndten. Eine Schiilerin duBerte,
dass sie bislang ihrer eigenen Meinung nie vertraut habe, da sie die der anderen immer fir wahrer
hielt. Da sie jetzt aber erkannt habe, dass sogar das Museum, dem man eigentlich einen sehr hohen
Wahrheitsgehalt zuspricht, sogar teilweise Unrecht habe, habe sie bemerkt, dass das, was andere
sagen, vielleicht auch nicht immer so stimme. Sie sagte, der Projekttag habe ihr geholfen, dies zu
erkennen und zukliinftig auch der eigenen Meinung zu vertrauen und sich nicht standig umstimmen zu

lassen.

Um zu der Bedeutungsebene einzelner Objekte zuriickzukehren, erhielten die Teilnehmenden hier
erneut die Moglichkeit, ihre Erkenntnisse in Worte zu fassen. Ein Schiiler stellte fest, dass viele Objekte
im Museum zu Kunst werden, obgleich ihre urspriingliche Funktion (Beispiel: Personalausweis, Brille)
nicht dafiir ausgelegt sei. Dabei erhalte das ausgestellte Objekt fiir ihn einen ,antiken Wert’, der eine

Reproduktion ein und desselben Objekts verweigere.

Am Ende der Reflexionsphase lockerten wir die Zusammenkunft auf und baten die Schiiler_innen, in
ihren Kleingruppen einen Titel fir die eigene Ausstellung zu finden. So konnten sie ihre eigenen Ideen
noch einmal mit Freude zum Einsatz bringen und Erlerntes aus ihrem Wahlpflichtfach ,Werbeagentur’
integrieren. lhre Titelvorschlage waren ,Umgestalten’, ,Rekonstruktion’, Neuerfindung’ (etwas, das es
bereits gab, wurde neu entworfen und in einem neuen Licht gezeigt) sowie der Titel: ,Ausstellung der
Werbeagentur’. Die Schiiler_innen gaben uns anschlieRend noch ein von uns erwiinschtes Feedback
und wirkten zufrieden als sie das Museum der Weltkulturen verlieRen. Damit war der Projekttag

beendet.
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3  Reflexion und Analyse

3.1 Erkenntnisgewinnung nach der Durchfiihrung

Durch den Verlauf der Erprobung gewannen wir Einsichten, die vorteilhaft flir weitere Erprobungen
sein werden. Nicht nur das abschlieRende Feedback der Schiler_innen selbst war fiir uns sehr
bereichernd. Auch ein anschlieBendes Gesprdach mit der uns zugeteilten Museumsvermittlerin, die
zeitweise ebenfalls eine Beobachterrolle eingenommen hatte, sowie mit der sehr engagierten
Lehrperson, die uns vorab angeboten hatte, uns wahrend der Durchfiihrung zu beobachten, um uns

ein anschlieRendes Feedback zu geben, offerierte uns neue Denkansétze.

Die Schiiler_innen meldeten, dass sie sich mehr Zeit wahrend der Erarbeitungsphase gewiinscht
hatten, ein Aspekt, den wir auch selbst beobachten konnten. Sie duRerten, dass sie sich so mehr
Gedanken Uber die Beitexte hatten machen konnen. Auf der organisatorischen Ebene hatten sie sich
neben den Keksen auch tGber Getrénke (in Form eines Wasserspenders beispielsweise) gefreut, da viele
keine Getranke mitgenommen hatten. Als sehr positiv bewerteten sie das selbststiandige Erarbeiten
eines eigenen Ausstellungsexponats. Sie hatten nicht das Gefiihl von Langeweile wahrend des
Projekttags verspirt, da die Gesprache oft zeitlich begrenzt und auch die Inhalte interessant gewesen
seien. So erkannten sie ebenfalls einen roten Faden im Ablauf und bewerteten die Einstiegsmethode

als sehr positiv, da man hier schon seine Meinung habe einbringen kénnen.

Der begleitende Lehrer wies uns nach der Erprobung darauf hin, dass er von einem Schiiler gefragt
wurde, was denn ein Altar sei. Unsere Intention war es, die Schiler_innen dafiir zu sensibilisieren, dass
jeder individuelle Assoziationen zu einzelnen Objekten hat und man somit auch in der Kommunikation
Uber Objekte vorsichtig sein sollte. Obwohl wir den diskriminierungskritischen Hintergrund in unserer
Wortwahl und Aufgabeninstruktion zu berlicksichtigen versuchten, wurden wir unserem eigenen
Vorhaben in Form unserer Wortwahl offensichtlich an dieser Stelle nicht gerecht, da wir die Bedeutung
eines Altares intuitiv als vorausgesetzt sahen. Vermutlich griffen wir hier versehentlich auf unsere
eigene personliche Definition zuriick, ohne die unterschiedlichen sozialen und kulturellen
Hintergriinde der Schiiler_innen zu beriicksichtigen. Ein wichtiger Aspekt, den die Vermittlerinnen des
Weltkulturenmuseums sowohl in ihrer eigenen Literatur als auch im Gesprach mit uns vermehrt
betonten. Wissenserwerb oder auch -erneuerung in einer Vermittlungssituation ist am Effektivsten,
wenn Strukturen geschaffen werden, in denen die Vermittler_innen den Teilnehmenden auf
Augenhohe begegnen und auf kollegiale Art zusammenarbeiten. Diesem Ansatz wurden wir an dieser
Stelle nicht gerecht, da wir einzelne Schiiler_innen durch das implizite Herstellen eines Wissensgefilles
ausschlossen. Dies war fur uns beide eine Lehre und wir erkannten, dass wir zukiinftig noch

vorsichtiger sein mochten.
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AulRerdem hatte man im Laufe des Projekts genau aus diesem spannenden Grund den Kulturbegriff
allgemein in der Runde definieren kdnnen, um das Spannungsverhaltnis zwischen Religion, Kunst und
Museum zu thematisieren. Darliber hinaus ware es interessant gewesen, sich der Frage zu stellen, ob

man Religionen im Museum zeigen darf.

Im Seminar lernten wir, dass mit dem Kulturbegriff im Allgemeinen sehr vorsichtig umgegangen
werden misse. Die begriffliche Definition nach Herder beschreibt unter anderem eine interkulturelle
Abgrenzung zwischen Kulturen, die die Geschlossenheit einzelner Kulturen untermauert (vgl. Welsch
1992). Welsch zufolge geht durch diese Annahme eine , Ablehnung anderer Kulturen” unweigerlich
einher (vgl. ebd.). Besser sei es, nach dem Prinzip des Doing Culture, Kulturen als Prozess zu verstehen
und somit auch Begrifflichkeiten wie Interkulturalitdt, die implizit immer die Grenzen zwischen

einzelnen Lebensweisen betonen, mit Vorsicht zu verwenden.

Mit den Schiiler_innen hatte man gemeinsam Uber den Begriff Kultur sprechen kénnen, um zu
Uberlegen, ob es Grenzen zwischen Kulturen gibt, wie man selbst damit umgeht oder ob der Begriff
Kultur heutzutage Uberhaupt noch zeitgenossisch sei. Gerade anhand des Altar-Beispiels hatte man
erkennen konnen, dass alle Schiiler_innen vermutlich eine dhnliche Lebensweise aufgrund ihrer
schulischen und sozialen Situation geniefen. Dennoch besitzen alle ein unterschiedliches Wissen
beziglich religioser Traditionen. Daher lieSe sich fragen, inwiefern man Uberhaupt von Kulturen
sprechen kdnne oder ob heutzutage eher Lebensstile sich gegenseitig prozesshaft bedingen und auch
aufgrund der Globalisierung immer mehr ineinander Gbergehen und in Dominanzverhéltnissen

eingeschrieben sind.

Im Nachhinein erkannten wir, dass ein paar organisatorische Aspekte anders hatten durchgefiihrt
werden kénnen. So zum Beispiel hatten wir anfanglich in dem Erarbeitungsraum Stiihle wahrend
unseres Einstiegsgesprachs fir uns beide hinstellen kdnnen, um den Schiiler_innen auch auf physische
Weise ein Gefiihl von Ebenbiirtigkeit zu vermitteln. Auch das Betrachten der Ausstellung hatte anders
durchgefiihrt werden sollen. Nachdem die Schiiler_innen sich mutig zu einem Objekt positioniert
hatten (siehe Aufgabenstellung in Abschnitt 2.1.2), wurden sie sofort von ihrem ausgewahlten Objekt

getrennt und mussten sich auf ein anderes (in diesem Fall die brasilianische Gottheit) einlassen.

Dariiber hinaus war das Format des anschlieRenden Gespraches, im Nachhinein betrachtet, etwas
Uberfordernd. Der vom Museum gestellte Fragenkatalog war flr diese Lerngruppe zu komplex. In der
groBen Gruppe fiihlten sich vermutlich viele Schiiler_innen in der Situation beobachtet und folglich
unwohl. Dies konnten wir an den vielen Momenten der Stille festmachen. Um mehr Schiiler_innen in
die Gesprache einzubinden und den unterschiedlichen Positionierungen gerecht zu werden, hatte man
Fragen, Zettel sowie Stifte aushandigen und die Schiiler_innen untereinander die Fragen beantworten

lassen kénnen. Andernfalls hdtte man die Gruppe teilen konnen und jede Gruppe hatte drei Fragen an
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ein Objekt stellen dirfen, die die andere Gruppe jeweils beantwortet. So hdtte man ein eher
schiler_innenorientiertes Gesprach entwickeln kdnnen. Gerade diese komplexen Fragen sollten nicht
als Stehgreiffragen, sondern eher in schriftlicher Form oder mittels anderer Methoden Umsetzung

finden.

Auch empfahl uns die Lehrkraft im Anschluss, solche Momente der Stille auch einmal auszuhalten und
nicht vorschnell weitere Fragen zu stellen. Dieses Ausharren gabe den Schiiler_innen mehr Zeit zum

Nachdenken. Weitere Fragen wiirden nur noch zu mehr Verunsicherung fiihren.

Der Lehrer riet uns, in einer weiteren Umsetzung das Ubliche Frage-Antwort-Schema aufzuldsen. Er
vermutete, dass diese Form des Lernens vor allem am Gymnasium Ublich sei, aber an anderen
Schulformen, wie in seinem Fall der Gesamtschule, eher ungewohnlich. Stattdessen hatte man, so
meinte er, mit den auftretenden Irritationen der Schiler_innen arbeiten kénnen. Er schlug vor, die
Ausstellungsbesichtigung mit den folgenden Fragen zu beginnen: ,Was verwirrt euch? Wo ist bei euch
das grofite Fragezeichen?’. Offensichtlich beschaftigten die Schiiler_innen einzelne Aspekte, so wie
beispielsweise die Frage ,Was ist ein Altar?‘. Daran hatte man anknipfen kénnen, um den Gedanken
der Schiiler_innen zu begegnen. So hatten wir als Vermittlerinnen sagen kdénnen: ,Ich habe eine

christliche Erziehung gehabt. Fiir mich ist ein Altar...".

Anstatt eine Metakommunikation Uber einzelne Ausstellungsexponate zu fithren, ware es vielleicht
spannender gewesen, auf die individuellen Verwirrungen der Schiiler_innen einzugehen. Sicherlich

ware die abschliefende Frage ,Hat sich fur euch etwas gedndert?‘ dann auch zielfiihrender gewesen.

Die Lehrkraft erklarte uns, dass die Lerngruppe eher daran gewohnt sei, Zusammenhange selbst zu
erschlielen, als auf die so genannte Lehrerfrage zu antworten. Vor allem biete sich dieses Vorgehen
in sehr heterogenen Lernumgebungen an. Spannend war zu beobachten, dass ein Schiiler stets auf
unsere gestellten Fragen mit richtigen Losungen antwortete. Der Lehrer erklarte, dass dieser Schiiler
noch vor Kurzem auf dem Gymnasium gewesen sei und man seinen Antworten entnehmen kénne,
dass er genau wisse, was ein Lehrer hoéren wolle. Da wir selbst ausschlieBlich gymnasiale
Schulerfahrungen bisher wahrnehmen konnten, ist es fiir uns spannend gewesen, einen neuen Einblick

in andere mogliche Lehrmethoden zu gewinnen, die wir sicherlich zukiinftig auch umsetzen mochten.

Dem Lehrer fiel auf, dass wir durch unsere strenge Agenda ein wenig die Rolle von Missionarinnen
einnahmen, die statuieren, dass eine kritische Haltung unabdingbar sei. Besser ware es gewesen, nicht
nur das Lernergebnis in den Vordergrund zu riicken, sondern eher den auftauchenden Gedanken zu
folgen. Wir hielten uns sehr stark an die strenge Agenda, die wir im Voraus geplant hatten. Doch ist
uns dadurch riickblickend aufgefallen, dass wir den ein oder anderen guten Beitrag dadurch leider
Ubergangen haben. So hatten wir beispielsweise in der Reflexionsphase intensiver auf den Aspekt einer

Schiilerin zur Kritik am Museum eingehen kénnen, anstatt mit unseren eigenen Fragen durchzurasen.
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Sicherlich gewinnt man im Laufe seiner Berufserfahrung eine Gelassenheit, die einem den Mut

schenkt, von der eigenen Planung abzuweichen und dem Lauf des Geschehens zu folgen.

Fiir uns waren die anschlieBenden Gesprache mit der Lehrkraft von groRer Bereicherung und einige
Aspekte haben wir auch fiir weitere Erprobungen verinnerlicht. Doch war es uns, wie anfanglich
erwahnt, sehr zentral, einen gezielten Lernzuwachs der Teilnehmenden zu erreichen, der nach unseren

Vorstellungen durch unser sehr stark strukturiertes Vorgehen auch generiert wurde.

3.2 Wirkung des Projekts

Trotz der vielen Aspekte, die wir hatten modifizieren konnen, verlief das Projekt im Grofen und
Ganzen erfolgreich. Vor allem durch die Einstiegsmethode ist uns aufgefallen, wie gut sich die
Projektidee implizit bereits umsetzen lieR. Der begleitende Lehrer hat im Vergleich zu denen der
Schiler_innen sehr unterschiedliche Begrifflichkeiten gefunden, was sich auf seine vielfdltigen
Erfahrungen zurlickfihren lasst. Wohingegen die Schiiler_innen sich eher Gedanken zu dem
Autoschliissel machten, da dieser fiir sie wahrscheinlich mit Freiheiten und dem Erwachsenwerden
verbunden ist, schenkten sie dem Brillenetui eher weniger Aufmerksamkeit. Bei dem Lehrer war es
eher umgekehrt, vermutlich, weil bei ihm der Reiz des Autofahrens nicht mehr so prasent ist wie bei
Jugendlichen. Ebenso die Tatsache, dass er eher Begriffe wie ,intellektuell’ oder ,gebildet’ mit dem
Brillenetui in Verbindung brachte, verdeutlicht die Unterschiedlichkeit der Gedankengange, basierend

auf Lebens- und hier auch Berufserfahrungen.

Auch in der Erarbeitungsphase erkannten wir die Wirksamkeit unserer Projektidee. Die Schiiler_innen
nahmen mit sehr unterschiedlichen Vorerfahrungen an unserem Projekttag teil. So wie sie zum einen
selbst die Objekte aufgrund ihrer Vorerfahrungen unterschiedlich interpretierten, verdanderten sie
diese auch auf unterschiedlichste Art und Weise. Zwei Schiiler interessierten sich offensichtlich fiir
Flugzeuge und setzten ihr Interesse bei der Umsetzung um, da sie beim Betrachten des Objektes ein
Flugzeug in dessen Form erkannten. So stellten sie eine ganz individuelle Verbindung zu diesem

Gegenstand her, wie er flr andere vermutlich nicht zugdnglich ware.

Den Gesprachen entnahmen wir, dass eine intensive Auseinandersetzung mit der Thematik statt-
gefunden hat. Die Schiler_innnen erkannten nicht nur, dass ihre eigenen Objektzuschreibungen
durchaus auch falsch sein kénnen, sondern lernten auch, die Informationen, die durch ein Museum
vermittelt werden, kritisch zu untersuchen. Dies 6ffnete den Jugendlichen ganz neue Einblicke in ein
viel grolBeres Thema, das das Hinterfragen des Wahrheitsgehaltes von Aussagen umfasst und vor allem
in der Zeit der Pubertat, die auch sehr stark mit einer eigenen Positionierung zusammenhangen kann,

von grolRer Bedeutung sein mag.
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Anhang 1: Anschreiben Schulen

OBJEKTE ERZAHLEN - OBJEKTE SCHWEIGEN

Liebe Lehrende*,

wir sind Studierende der Kunstpadagogik und bieten im Rahmen eines
Projektseminars gemeinsam mit dem Weltkulturen Museum Frankfurt
einen Workhop fur Schulklassen an. Der Workshop umfasst vier
Zeitstunden in den Raumlichkeiten des Weltkulturen Museums.

Im ersten Teil betrachten wir gemeinsam die aktuelle Ausstellung des
Weltkulturen Museums unter der Fragestellung was Objekte erzahlen und
/ oder was sie nicht erzahlen kénnen: Welche Geschichten werden erzahlt?
Welche Geschichten werden verschwiegen?

Im zweiten Teil des Workshops haben die Schuler*innen die Moéglichkeit,
eine Blitzausstellung zu erstellen und hierbei zu erlernen, wie ein
Gegenstand zu einem Ausstellungsgegenstand wird. Was braucht es, um
aus Gegenstdnden eine Ausstellung zu machen?  Das kritische
Hinterfragen der Geschichten, die dabei entstehen, soll hierbei immer
wieder thematisiert werden.

Der Workshop richtet sich an Schulklassen der Jahrgangsstufen S und 10.
Aufgrund der Auseinandersetzung mit unserer kolonialen Vergangenheit,
welche im Weltkulturen Museum héchste Relevanz hat, empfehlen wir
diesen Workshop Schulklassen im Rahmen des Geschichtsunterrichts oder
des Kunstunterrichts, da museale Strukturen aufgegriffen, erarbeitet und
dekonstruiert werden.

Gerne stehen wir fur ein Vorgesprach zur Verfigung und kénnen - falls
erwinscht —auf konkrete Unterrichtsinhalteim Rahmen unseres Angebots
eingehen.

Mit freundlichen Gralzen,

Studierende Kunsthochschule Mainz WeltkulturenMuseum

Sophia, Lisa, Lorena, Wiebke und Alma
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Anhang 2: Eindriicke der Ausstellung

e

SIE KAM ALS
MIGRANTIN ...

Yemanij, die afrobrasilianische Meeresgdttin

Aus Afrika verschieppte Sklaven brachten
u. 2. ihre Religion, Rituale und viele Gotter mit
nach Brasilien. In der Migration ging aus dem
afrikanischen weiblichen Wassergeist Mami Wata
alimahlich die nixenhaft-verfihrerische
Meeresgottin Yemanja hervor. In Brasilien, wo
Sklaven und Skiavinnen ihre religidsen Kulte
zunachst hinter christlichen Riten verbergen
mussten, nahm Yemanj4 auBerdem noch
madonnenhafte Zage der Heiligen Jungfrau
Maria an. Besonders in Salvador da Bahia
im Nordosten Brasiliens hat die zutiefst verehrte
transatlantische Gdttin Yemanija einen Platz
im Alltag der Menschen gefunden. Hier findet
man ihre Altare und Opferplatze. Ihr Sitz"
st eine weiBe Suppenschiissel. Man bringt ihr
Honig, gekochten Mais, Reis, auch weifle
Ziegen, Hohner, Enten. Sie liebt Blumen, Par-
fam, Kamme, Spiegel, Puder. Yemanja ist
die Mutter aller Gotter und die Wachterin der
weiblichen Fruchtbarkeit. Jedes Jahr im
Februar findet am Strand von Salvador ein
grofles Fest zu Ehren der Meeresgattin
statt. Denn aus ihren Bristen entsprangen einst
Flgsse und Meere; sie ist die Herrin der
Fische und die Schutzpatronin der Fischer.

Zu Campos und Gilmar Tavares, 1992: Altar fur
die Meeresgdttin Yemanjd; Salvador, Brasilien;
Stroh, versilbertes Metall, Glasperlen, Porzel-
an, Fiberglas, Kunststoffblumen, Muscheln;
Auftragsarbeit Weltkulturen Museum, 1992;
Koordination und Sammlerin: Jane de Hohen-
stein, 1992/93

SHE CAME AS
A MIGRANT ...

Yemanjé, the Afro-Brazilian goddess of the sea

When slaves were forcibly brought from Africa
to Brazil, they also brought their religion, rituals
and numerous gods, for example. In the
course of the migration process, the nymph-
like, seductive sea goddess Yemanjé grad-
ually developed from the female African water
spirit Mami Wata. In Brazil, where slaves
initially had to disguise their religious cults as
Christian rituals, Yemanja also took on the
Madonna-like characteristics of the holy Virgin
Mary. Particularly in Salvador da Bahia in
the north-east of Brazil, the deeply revered trans-
atlantic goddess Yemanj4 has found a place
in peaple’s everyday lives. There are altars and
sacrificial sites dedicated to her. Her ‘seat’
is a white soup bowl. People bring her honey,
cooked maize and rice, as well as white
goats, chickens and ducks. She loves flowers,
perfume, combs and face powder. Yemanjd
is the mother of all gods, who watches over
female fertility. Each year in February, a large.
festival is held on the beach in Salvador to
Honaur the sea goddess — after all, it was from
her breasts that the rivers and seas once
flowed. She also rules over the fish and is the
patron saint of fishermen,

2u Campos and Gilmar Tavares, 1992: Altar
dedicated to the sea goddess Yemanjé:
Salvador, Brazil; straw, silver-plated metal,
glass beads, porcelain, fibreglass, artificial
flowers, shells; work commissioned by Weit-
kulturen Museum, 1992; Coordination

and collector: Jane de Hohenstein, 1992/93

MAMI WATA

Der weibliche Wassergeist Mami Wata wird in
West- und Zentralafrika und seit dem trans-
atlantischen Sklavenhande! ab dem 16. Jahr-
hundert auch in den Amerikas und der
Karibik verehrt. Ihre Identitat ist vage und
wandelbar: Mami Wata wird mit Reichtum,
Wohistand und Fruchtbarkeit assoziiert,

aber auch mit Gefahren. Haufig wird sie, wie
im Gemalde des Kanstlers Mansuela, als

MAMI WATA

The female water spirit Mami Wata is honoured
not only in West and Central Africa, but also

in the Americas and Caribbean after the advent
of the transatiantic stave trade from the six-
teenth century onwards. Her identity is vague
and changeable: Mami Wata is associated

with riches, wealth and fertility, but also with
danger. Often, as in this painting by the

artist Mansuela, she is depicted as a woman

Frau mit Fischschwanz und luxuridsen Acces- with a fishtail and luxurious accessories.
soires portraitiert. Doch ihre Darstellungen But her { vary and are
variieren und sind beeinflusst von Bildnissen by portraits of African water spirits, European

snake charmers, Hindu gods
and Christian or Muslim holy figures. The move-

hinduistischer Gétter und christlicher oder ment of people, images and ideas contributed
Heiligen. Die von to the hybrid character of Mami Wata: local
Menschen, Bildern und Ideen trugen zum hybri- representations of water spirits in Africa devel-
den Charakter von Mami Wata bei: Lokale oped further with lithographs from Europe
Reprasentationen von Wassergeistern in Afrika or India, which had come to West Africa along
wurden durch Lithographien aus Europa with European expansion. Moreover, notions of

oder Indien weiterentwickelt, die seit der euro- fernale water spirits spread not only within
péischen Expansion nach Westafrika gelangten. Africa but also, in the course of the slave trade,

AuBerdem breiteten sich Vorstellungen von crossed the Atlantic, where equivalents of
weiblichen Wassergeistern nicht nur innerhalb Mami Wata are honoured in the form of Lasirén
Afrikas, sondern im Zuge des Sklavenhandels or Yemanja.

auch (iber den Atlantik aus, wo Entsprechungen

von Mami Wata als Lasirén oder Yemanja Mansuela, 1987: La Syréne; Democratic
verehrt werden. Republic of Congo; oil on canvas; Collector:

Johanna Agthe, 1987
Mansuela, 1987: La Syréne; Demokratische
Republik Kongo; Ol auf Leinwand; Sammlerin:
Johanna Agthe, 1987
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DIE HAUPTLINGE
DER MEERE

Es gibt eine Vielzahl von oralen Traditionen,
die von der engen Beziehung von Walen

mit Kulturheroen, Zauberpriestern und Navi-
gatoren erzahlen, die von Walen an Land
gefihrt wurden, bzw. auf diesen an Land gerit-
ten sind. Buckel- und Pottwale z. B. halten

sich wahrend der Wintermonate in den warmen

tropischen Gewassern auf, um zu kalben.

Im Sommer ziehen sie in die Polarregionen,
wo sie reiche Futtergriinde vorfinden. Trifft
man auf offener See wahrend dieser jahrlichen
Migrationsrouten auf Walschulen, kann man

sich — ihnen im Fahrwasser folgend — gen Land

\eiten lassen. Wale wurden nicht gejagt. Sie
galten als gewaltige Urwesen und Hauptlinge
der Meere. Jedoch verzehrte man das Fleisch
gestrandeter Tiere. Schmuck aus Walzahn
oder -bein galt als Krafttrager und durfte nur
von hochrangigen Personen getragen werden.

Halsschmuck mit Walzahn, tabua: Fidschi-
Inseln, Polynesien; Pottwalzahn mit Kurkuma
gebeizt, Kokosfaserschnur; Sammler: Sebald,
vor 1905

MHalsschmuck, lei niho palaoa: Hawai'l, Polynesi-
en; Pottwalzahn, Menschenhaarschnire; Ankauf

von William Ockelford Oldman, 1911

Halsschmuck, ‘ulalei: Samoa-Inseln, Polynesien;

Walzahne, Kokosfaserschnur; Ankauf von Carl
Marquardt, 1913

NAvVIGAT)
WELTBILD )}

Der Fregat
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Gber ihm kreisenden
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des Bonitos zu Die Da

2urlickzukehren,
Igator die Richtung der

Fischer kénnen die Position

©8S Wieder zu seinem

THE CHIEFTAINS
OF THE SEAS

Many different oral traditions tell of the close
relationship between whales and cultural
heroes, magical priests and navigators, who
have either been led ashore by whales or

ridden ashore on them. Humpback and sperm

whales, for example, spend the winter months
in warm tropical waters to calve. In the
summer they move to the polar regions, where
they find rich feeding grounds. Anyone who

encounters schools of whales on the open seas

during these annual migration routes can be
guided towards land by following in their wake.
Whales were not hunted; instead, they were

regarded as enormous primeval beings and chief-
tains of the seas. However, the meat of stranded

animals was consumed. Ornaments made

of whales’ teeth or whalebone were thought to
convey power and could only be worn by
high-ranking individuals.

Necklace with a whale's tooth, tabua: Fiji
Islands, Polynesia; sperm whale tooth stained
with turmeric, coconut fibre twine; Collector:
Sebald, before 1905

Necklace, lei niho palaca: Hawal'i, Polynesia;
sperm whale tooth, twine made from human
hair; Purchased from William Ockelford
Oldman, 1911

Necklace, ‘vlalei: Samoa Islands, Polynesia;
whale teeth, coconut fibre twine; Purchased
from Carl Marquardt, 1913
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:‘ the water by the swarm. The depiction unites
e mnvqlogem of fishing up islands with

the swarm by the
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vereint das Mythologem des lnselﬂnden; als
Fischzug mit der Bedeutung des Fregatt-
gs far das Auffinden von Land auf hoher

mit und
Schapfiotfel mit der Darstellung eines Bonito-

schwarms: Manus, Admiralitéts-Inseln, Bismarck

Archipel, Melanesien; Kokosnussschale, Holz;
Ankauf von William Ockelford Oldman, 1911
und bei E. Hintz, 1926

motiv, tema: se'."suz. Salomon-Inseln, Melane-

the si of the frigate bird in finding
land on the high seas.

Water receptacle with the representation of a
frigate bird and a ladle with the

of a bonito swarm: Manus, Admiralty Istands,
Bismarck Archipelago, Melanesia; coconut shell,
wood; Purchased from William Ockeiford

Oidman, 1911 and E. Hintz, 1926

Breast ornament with stylised frigate bird
motif, tema: St. Cruz, Solomon Islands,
Melanesia; Tridacna, tortoiseshell, plant fibre
twine; Purchased from Volker Schneider,
1988
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»
Altar aus Portugal: Links: Der Heilige Antonius; Altar from Portugal: left: Saint Anthony; vr:ddle-
Mitte: die portugiesische Nationalheilige Fatima;  Fatima, the Portuguese national saint; rig! tl.asnc
Rechts: Unsere Liebe Frau von der Hoffnung; Our Lady of Hope; Aveiro, Portugal; smgr,,ej pé s
Aveiro, Portugal; Keramik, Kunststoffblumen, ceramic, artificial flowers, light; Gift of: Jost
Licht; Schenkung; José Oliveira, 2019 Oliveira, 2019
Madonnen und Heilige - Ein Altar aus Portugal Madonnas and saints — An altar from Portugal
Interview mit Herrn José Oliveira, Geschéfts- Interview with Mr José Oliveira, managing
fahrer, Backer und Konditor; Backerei Bela, director, baker and confectioner; Backerei Bela,
Frankfurt-f im, D , Frankfurt, Germany; video:
Video: Mona Suhrbier und Felix Schwarz, 2019 Mona Suhrbier and Felix Schwarz, 2019
(6:50 min) (6:50 min)
Videa such vrtighar unter: Video can be waichad on
W ot comwe L ren lratrspeti
= p snheit ische vergleichen.
Die Blumen kann man mit Schonheit und Frisc 9 -
& .
Themers can be compared with beauty and fetnes . —
. '
Altar aus Thailand: Hinten: Buddha; Vorn: Altar from Thailand: rear: Buddha; front: Luna
Luna Buh Chivok, Entwickier der Thaimassage Buh Chivok, who developed Thal massage and
und Vater der Medizin'; Keramik, kiinstliche was the ‘father of medicine'; ceramic, artificial
Blumen, Licht; Schenkung: Fahsai Wiparat flowers, light; Gift of: Fahsai Wiparat Sukatorn,
Sukatorn, 2019 2019

N
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MARIA, MUTTER
GOTTES, DIE TRANS-
KULTURELLE HEILIGE

Die Jungfrau Maria, Mutter Gottes, erscheint
weltweit an vielen Orten, unter unterschied-
faltigen Darstellungen
Spétestens seit Erobe-
rung, Kolonisierung und Missionierung der Welt
durch europaische Reiche ist Maria 2 einer
transkulturellen Figur geworden, die nicht mehr
aliein durch den christiich-katholischen Glauben
definiert ist. Im Verlauf ihrer Migrationsge-

hte wurde sie zu einer komplexen, durch
le identitsten gepragte Muttergdttin

von grenziberschreitender, weltweiter Aligegen-
wartigheit. Sie hat eine Vielzahl von lokalen

Vi

tolgenden weiblichen Gottinnen, In Brasilien
etwa ist Maria unter vielen Namen bekannt und
mannigtach sind ihre Darstellungen: Die katho-
tische Madonna Nossa Senhora Conceig3o
(Unsere Liebe Frau von der unbefleckten Emp-
fangnis) stieg als Nossa Senhora Aparecida
(Unsere Liebe Frau von der Erscheinung) zur
Nationatheiligen Brasiliens aut. In der afro-
brasilianischen Religion Candomblé verschmilzt
Maria mit Yemanjé, der Gattin des Meeres,

und mit Oxum, der Gattin der Fllsse, Seen und
Wassartile.

Rechis: Altar-Figur, Madonna, Brasiliens
Nationaiheiige Nossa Senhora Aparecida (Unsere
Liebe Frau von der Erscheinung); Salvador,
Brasiien; Keramik, Farbe; Sammierinnen:

ane de Hohenstein und Mona Suhrbier, 2008

Links: Altar-Figur, Madonna, Nossa Senhora
Conceicso (Unsere Liebe Frau von der unbefleck-
ten

‘Empfangnis); Salvadcr, Brasilien; Keramik,
Farbe: Sammierinnen: Jane de Hohenstein und
Mona Subrbier, 2008

‘Vorn: Altar-Figur, Madonna, die

Meeresgbttin

Yemanid; Sahvador, Brasilien; Keramik, Farbe;
‘Ssmmierinnen: Jane de Hohenstein und Mona
Subrier, 2008

MARY, MOTHER
OF GOD, THE TRANS-
CULTURAL SAINT

n many places, under

1 names and represented in

who was o longer defined s
ally Catholicism,
of migration she became a complex
goddess characterised by multip!
nipresent figure whx
borders all over the world. She has &
multiple local identities and become one with
the female gaddesses who preceded and
followed her. In Brazil, for exsmple, Mary is
known by multipie names and represented

in many different ways: the Catholic Madonna
Nossa Senhora ConceiBo (Our Lady of the
{mmaculate Conception) was promoted to Brazil's
national saint in the form of Nossa Senhora
Aparecida (Our Lady who Appeared). In the
Afro-Brazilian eligion Candombld, Mary has been
blended with Yemanjd, the sea goddess,

and with Oxum, the goddess of rivers, lakes
and waterfalls.

Right: Altar figure, Madonna, Brazil's national
saint Nossa Senhora Aparecida (Our Lady who
Appeared); Salvador, Brazil; ceramic, colou,
Collectors: Jane de Hohenstein and Mona
Suhrbler, 2008

Left: Altar figure, Madonna, Nossa Senhora
Conceig3o (Our Lady of the Immaculate
Conception); Salvadar, Brazi; ceramic, colour;
Collectors: Jane de Hohenstein and Mona
Subebier, 2008

Front: Altar figure, Madonna, the sea goddess
Yemanj; Saivador, Brazil: ceramic, colour;
Collectors: Jane de Hohenstein and Mona
Sutvbier, 2008

L1

WAXPRINTS

Waxprints werden haufig als ,afrikanische Stoffe*

bezeichnet, dabei ist ihre Geschichte eng verbunden

mit kolonialen Handelswegen und der globalen
Verbreitung von Techniken und Stilen, Mitte

des
19, Jahrhur

derts begannen Firmen in den Nieder
landen, die komplexe javanische Batiktechnik
industriell nachzuahmen und drangten damit auf
den indonesischen Markt

Wahrend sich die Stoffe dort nicht verkaufen liefen,
fand sich in den Hafen Westafrikas ein groBer
Absatzmarkt. Schon wahrend des Transsaharahandels
hatte sich dort ein gut etabliertes Handelssystem
entwickelt, bei dem der Import von Textilien eine
wichtige Rolle spielte.

Anfangs basierten die Motive auf javanischen Designs,

doch wurden sie bald durch reisende Kaufleute an
die Vorlieben der afrikanischen Kundschaft angepasst
Seit den 1950em sind es auch lokale GroBhand.
lerinnen, sogenannte Nana Benz, die Einfluss auf die
Motive ausiben

Waxprints wurden bald zu identitatsstiftenden Texti
lien, die heute v.a. von Frauen aus West- und Zentral-
afrika genutzt werden. Den Stoffen wird lokal neve
Bedeutung zugeschrieben: Besonders belisbte Designs
erhalten von Handlerinnen symboltrachtige Namen
‘oder werden mit Sprichwortern assozilert; andere
Stotfe erinnern explizit an geselischaftiiche Ereignisse
sie alle dienen der nonverbalen Kommunikation,

Die Textilien knGpfen damit an die traditionelle Ver-
wendung von Stoffen in diesan Regionen an. So
entwickelten sich Waxprints trotz oder gerade wegen
ihves hybriden Charakters zu Prestigeobieklen, die
einen essentiellen Bestandtell der materiellen Kultur
‘ausmachen. Zeitgenssische Designer und Kinstier
inner- und auBerhalts Afrikas setzen sich ~ teils
enthusiastisch, teils kritisch — mit Waxprints aus-
einander.

WAX PRINTS

ax prints are frequently known as ‘Afr
yet their hi

an fabi
ory is clor

oly Jinke

with colonia

trading routes and the global distribution of tech

niques and styles. In the mid-nineteenth century,
ompanies in the Netherlands began to imitate
the complax Javanese batik techniques using indu
trial methods and managed to enter the Indonesian
market

Although the f

brics did not

oll well there, a large
sales outlet emerged in West African ports, A well.

ablished trading system had already devefoped ir

the era of trans-Saharan trade, and textife imports

played an important role in th

The motifs wera initially based
but trave

Javan

d
pted them to
the preferences of African customers. Since the 1950s,
local whol

igns,

ling merchants

lers known as Nana Benz have also
exerted an influence on the motifs.

Wax prints s0on became textiles that contribute to
a sense of identity, and today they are mainly used
by women from West and Central Africa. New

meaning s attributed to the fabrics locally; particy:

larly popular designs are given symbolic names
by retailers or a

sociated with proverbs, while
other fabrics explicitly

all events in society
rowaver, they all aid noa-verbal communication,

The textiles are thus associated with the traditional
use of fabrics in these rogions. Despite, or pre.

because of their hybrid character, wax prints
daveloped into prostigious abjects that constitute
an essential component of material culture. Contem.
parary designers and artists within and beyond
Aftica explore wax priats -~ some with great enthusi
asm, others rather more riticaly.
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AUSWAHL VON EXHIBITS SELECTED

GEMMA, TESSA, BY GEMMA, TESSA, .,ImhAIter von 35 ”gCh o
GRACE GRACE

UND PATRICIA AND PATRICIA schwanger. zu wercell, war e

mich etwas Besonderes*

“For me, at the age 35, it was
really special to become
pregnant for the first time”

L
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LITTLE
NORTH ROAD

Little North Road (Xiaobeilu) widmet sich
Menschen und ihren Tatigkeiten auf einer FuB-
gangerbriicke in einem ethnisch vielfaitigen
Viertel der chinesischen Stadt Guangzhou. Diese
Briicke fungiert als symbolisches Tor nach
China for Menschen aus dem globalen Stiden —
unter ihnen Menschen aus allen Teilen des
afrikanischen Kontinents, die auf der Suche
nach einer Perspektive nach Guangzhou
gekommen sind und mit Produkten aus dem
Peristromdeita handeln.

Auf dieser Bricke lermte Daniel Traub zwei
chinesische Portratfotografen kennen. Wu Yong
Fu und Zeng Xian Fang verdienten ihren
Lebensunterhalt damit, vor allem ikanis

LITTLE
NORTH ROAD

Little North Road (Xiaobeilu) explores the people
and activities found on a pedestrian bridge

in an ethnically diverse quarter of Guangzhou,
China. This bridge functions as a symbolic
gateway for populations entering into China from
the Global South, including people from all
corners of the African continent who have come
to Guangzhou in search of opportunity and

to trade in the goods produced in the Pearl
River Delta.

On this pedestrian bridge, Daniel Traub en-
countered two Chinese itinerant portrait
photographers — Wu Yong Fu and Zeng Xian
Fang who were making a living offering

Unbeabsichtigt erstellten sie so eine Chronik
der verschiedenen Menschen, die zwischen
2009 und 2015 nach Guangzhou kamen.

In Traubs Zusammenarbeit mit Wu und Zeng
iﬂanmwmnmﬂszs.ooomwn
entstanden.

Die Ausstellung zeigt eine reduzierte Auswahl
umdmmnmmu
MWMVM“WMI»
mm-ﬂwmmm
jhrer Umgebung dokumentieren.

a souvenir pl to p: primarily
Africans. Without intending to, the two
photographers were creating a record of the
various groups entering into Guangzhou

from 2009 until 2015. In collaboration with
Wu and Zeng, an archive of over 25,000
images has been created.

The exhibition consists of a tightly edited
selection of the collected portraits as well as
Traub's own photographs and videos which
explore the broader social dynamics of the
bridge and surrounding area.

BOOTSMODELLE

Von links nach rechts:

MODEL BOATS

Left toright:

Yap, Westkarolinen, Mikronesien; Holz; Tausch

Model of a seaworthy outrigger canoe: Yap,

Micronesia; wood; Exchange
mit dem. in Koin, with the Museum in
1922 Cologne, 1922

alia:
ootes, alfa: Samoa-Insein, Polynesien; Holz, ‘Samoa Islands, Polynesia; wood, wickerwork:
Flechtwerk; Sammierin: Collector: “Wolt, 1997; On perma-
1997; Daverleihgabe der Adolf und Luisa nent foan from the Adolf und Luisa Haeuser-
Haeuser Stftung Stiftung

‘bootes: Neukaiedonien, Melanesien; Holz,
‘Pianzentasern, Wolle; Schenkung: J. August
Parrot, 1886

Model of New
‘Caledonia, Melanesia; wood, plant fibres, wool;
Gift ofs J. August Partot, 1886
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Anhang 3: Fragen an Objekte

1. Wessen Geschichten werden erzahlt? Wessen Geschichten werden
ausgelassen und warum?

2. Wer erzéhlt was (iber wen? Wer sind die Subjekte der AuRerungen und
Uber wen wird was erzahlt?

3. Was erfahre ich durch die Labels, die Wandtexte und das Begleitheft tber
die Objekte? Was erfahre ich nicht bzw. was fehlt?

Anhang 4: Zeitplan
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Anhang 5: Rollenkarten

Rolle: Kurator*in

Deine Aufgabe ist es, die Ausstellung zu
betreuen indem du dir Gberlegst,
welche Objekte wie und wo in der
Ausstellung positioniert werden.

Rolle: Texter*in

Deine Aufgabe ist es, den Objekten
Beitexte zu geben, um Betrachter*innen
nédhere Informationen zur Verfigung zu
stellen.

Rolle: Szenograf*innen

Deine Aufgabe ist es, dir Gedanken
Uber die technische Inszenierung des
Objekts in der Ausstellung zu machen
(Licht?, Sound?...)

Rolle: Dokumentator*innen

Deine Aufgabe ist es, eure kuratorische
Arbeit und die Ausstellung zu
dokumentieren.

T RoflesTexer’in
o *in )
s, den Objekien ote: Kurat” iy
% pusstelun® 2 |
phereest:
4 woin de¥ \\

| peine Aufgabe st e
Beitexte 20 geDeN.
Information

um Retrachterinoen

en 2ur VerfUgung 2\

u
sioniect eSS

Anhang 6: Checkliste fiir Ausstellungskonzeption

Checkliste fur Ausstellungskonzeption

1. Sucht euch ein Ausstellungsobjekt aus, das ihr gerne anders darstellen mochtet.
2. Schaut euch eure Rollenkarten an und macht euch Gedanken, wie ihr eurer Rolle
entsprechend den Gegenstand darstellen wiirdet. Zur Verfligung stehende Materialien
werden euch von uns gestellt.

D 3. Diskutiert eure Vorstellungen zur Ausstellungskonzeption gemeinsam in der Gruppe.

D 4. Entscheidet nun, wie ihr das Objekt in Szene setzt.

|:| 5. Habt ihr die Schritte befolgt, ist es nun vor allem Aufgabe des/ der Kurator*in, das Objekt
im Ausstellungsraum zu positionieren (Decke, Schnur, Wand, Sockel...).

|:| 6. Vergesst nicht, das Objekt zu dokumentieren!

Il Alle beteiligen sich an jedem Arbeitsschritt! Das letzte Wort hat allerdings die jeweilige
Rollenkarte (Bsp: Texter*in entscheidet Gber die finalen Inhalte des Beitexts)!!

Dafiir habt ihr in Summe 40 Minuten Zeit!

Lorena Kiehle, Matrikelnr. 2741060
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Anhang 7: Materialien, Aufnahmen der Bearbeitungsphase

Weltkulturei, Museum
Schaumainkai 27

60594 Frankfurt am Main
Di-So, ‘Il_‘l . i, 11220 Uhr
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Anhang 8: Ausstellung der Schiiler_innen

1: Vom Wal zerstreut

|

.3\:5 B, Uom Wl cerent’ guude om 203 2020 won eine
Sollergrupne oselll il in szone gerole!
o wh de \)(m.uuslwﬂ des mickhger Lhls zeigen der wil soinen
Reer (Do Uosele do Meere) (remde Shife zoshart vad dhie
Uenden  doros] quatuol vembli gl

‘ \,%@l Co(&@. dem Lob uud zege- hm  use Saffe {ob,en,

[ De Uellew on Wal erzaysf ringd dur Sofl i keaden Gndl
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2: Silvia die Gottin der Erde
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3: Flieger Colone
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Anhang 9: Reflexionsfragen

Reflexionsfragen:

1.  Was hat euch an der Darstellungsweise des einzelnen Objekts gefallen oder nicht
gefallen? Inwieweit habt ihr dann einzelne Aspekte verdandert?

Hat sich euer Blick auf das von euch ausgesuchte Objekt verdandert? Und wenn ja, wie?
Habt ihr euch in eurer Rolle wohlgefiihlt? Welche Rolle hattet ihr gerne eingenommen?
Warum wirken die einzelnen Objekte so unterschiedlich auf euch?

Weshalb ist die Auswahl der Objekte unterschiedlich/ gleich ausgefallen?

Was sagt uns diese Wahrnehmung darlber, wie wir Ausstellungsobjekte betrachten?

N o ke W

Achtest du bei deinem nachsten Ausstellungsbesuch anders auf Objekte? Falls ja,
inwiefern und worauf?
8.  Welche Bedeutung erhalten Objekte, wenn sie im musealen Kontext ausgestellt werden?

Lorena Kiehle, Matrikelnr. 2741060
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Anhang 10: Projektverlaufsplan mit Lernzielen

Erlduterungen:
L: Lehrpersonen
S: Schiler_innen

Ubung: Bereitstellung
personlicher
Gegenstande

Schaut euch die
Gegenstdnde an. Was
sagt der Gegenstand
ber die jeweilige
Person aus?

Schreibt drei
Eigenschaften der
Person auf, die euch
beim Betrachten des

Profilerstellung
anhand persdnlicher
Gegenstande (Blitz-
Ubung)

Zettel, Stifte

S stellen Profil
zusammen.

Im Anschluss kurze
Blitzrunde

Was fiir ein Typ
Mensch ist das?
Was ist mein erster
Eindruck von der
Person?

sensibilisiert werden.

Die S lernen einen
ersten Umgang mit
Objektzuschreibungen
kennen, um dadurch
voreingenommene
Gedankengange
offenzulegen.

8:45- | Ankommen Erste BegriRung, Garderobe, Toilette
9:00 Wegbeschreibung, etc.
Treffpunkt
9:00- | BegrufBung & 1. BegriRung RAUM 1 Die S sollen von Die L legen zwei
9:10 | Blitz- Ubung Tagesplan Pauschalisierungen Objekte in die

Mitte des Raumes.

Lorena Kiehle, Matrikelnr. 2741060
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Objekts zuerst in den
Sinn kommen.

S vorlesen lassen

Woran kann es denn
liegen, dass ihr alle
unterschiedliche
Merkmale genannt
habt?

Unser Ziel:

In unserem Kopf gibt
es Vorstellungen, die
ganz unterschiedlich
sein (verschiedene
Erfahrungen,
Interessen...).

Auch im Museum: Wir
glauben, ein Objekt zu
verstehen, das
vielleicht aber eine
andere Bedeutung
hat.

(auch im Museum
haben Objekte
andere Herkunft)

Lorena Kiehle, Matrikelnr. 2741060
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9:15-
9:25

Eigene Erfahrung des
1. WK-
Museumsbesuch
Problematisierung
der kolonialen
Sammlungsgeschichte

Welche Erfahrungen
haben wir wahrend
unseres ersten
Besuchs gemacht?

Wir suchen nach
Bekanntem (Altdre
aus Europa kennen
wir); Hintergrund ist
doch nicht klar, weil
wir die Kultur nicht
kennen. Gegenstand
vermittelt ein Bild von
der Kultur, die
vielleicht so gar nicht
existiert. Zu Beginn
als das Museum
entstand: Es war
spannend, neue
Kulturen
kennenzulernen; aber
Objekte wurden eher
als
Anschauungsobjekt

Die S sollen die
problematische
koloniale
Sammlungsgeschichte
des Museums
kennenlernen und
dadurch Kenntnisse
einer objektorientierten
Quellenkritik erhalten.

Lorena Kiehle, Matrikelnr. 2741060
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gesehen und nicht
wie die von
Menschen. 2>
Problem ist immer
noch: Was kénnen
wir erzahlen, was
nicht? = Werden
dadurch Meinungen
von Menschen
Ubergangen?

Wirdet ihr euch auch
so beschreiben? Was
ist das Problem bei
Ausstellungen im
Museum? = Objekte
beschreiben das
Museum; aber nicht
die Kulturen!

9:25-
9:30

Aufgabenerklarung:
Schaut euch die
Ausstellung an;
Welches Objekt
wirdet ihr gerne
ndher betrachten?
lhr zehn Minuten Zeit.
Danach treffen wir
uns wieder hier im
Schriftraum.

Ausstellung!!! Wir
gehen hoch

Lorena Kiehle, Matrikelnr. 2741060



Seminar: Diskriminierungskritische Perspektiven in der Kunstpadagogik 35
Leitung: Carmen Morsch
9:35- | Rundgang Die L halten sich im Die S sollen einen Ausstellung - DieSlernendas
9:45 | Ausstellung Hintergrund auf. ersten Uberblick Format einer
Uber die Ausstellung Museums-
erhalten und sich zu Ausstellung kennen.
einem flr sie - Das selbstbestimmte
spannenden Objekt Handeln und die
positionieren. Fokussierung der
eigenen Interessen
wird durch die
individuelle
Objektauswahl
gefordert.
- ,Selektion”:
Entscheidung,
Positionierung zu einem
Objekt
9:50- | Fragen an Objekte* | > ein Objekt suchen | -Fokussierung Fragenkatalog auf - DieSlernen, Versammlung bei
10:05 Verteilen des eines Gegenstandes | Zetteln (Auswahl von Objekte und deren einem
Fragekatalogs an und 3 Fragen) zugeteilte Ausstellungsexpo
Gruppen Auseinandersetzung Informationen nat
- Besprechung | mit den Fragen kritisch zu
der Fragen hinterfragen.

- Die S 6ffnen und
erweitern ihre
individuellen
Weltbilder und
reflektieren ihre
eigene
Positionierung zu
diesen.
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Dadurch werden sie
nicht nur far
museale
Zuschreibungen zu
Objekten
sensibilisiert,
sondern entdecken,
dass Zuschreibungen
im Generellen zu
hinterfragen sind.
- Sensibilisierung fur
Multiperspektivitat

Rollenkarten und
Checkliste

1) Aufgabe erklaren:
Ausstellungskonzepti
on

2) Funktionen u.
Rollen einer
Ausstellung

3) Vorstellung des
Materials

Funktionen / Rollen
einteilen

Rollenkarten zum
Umhangen

Auswahl von
Material

DIN A 3 Fotos von
Objekten der
Ausstellung

10:05 | Kurze Pause Treffpunkt Eingang nach Pause!

10:15

10:15 | Aufgabeninstruktion | Aufgreifen der Vermittlungsraum - DieSlernen

- far vorherigen Ubung verschiedene Rollen
10:30 | Erarbeitungsphase 1 | und Verteilung der IPads fir Doku-Team musealer Strukturen

kennen.
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Beispiele von

Aufgaben reflektiert
werden.

Die S wenden
kommunikative,
interaktive und
soziale Fahigkeiten
in Form einer
gemeinsamen
Gruppenaufgabe an.
Dabei werden
Kompetenzen wie
Teamfahigkeit,
Kooperationsbereits
chaft,
Kompromissbereitsc
haft und
Fihrungsfahigkeiten
von ihnen verlangt.
Die S lernen, ihre
eigenen kreativen
Ideen zu reduzieren,
um sie an das von
uns gestellte

Materialien
10:35 | Erarbeitungsphase 1 | L halten sich im Erstellung einer Gruppenarbeit Die Rollenkarten Arbeiten in den
- Hintergrund auf; sind | eigenen Ausstellung ermoglichen einen Erarbeitungsraum
11:20 | Eigene Exponate fir Fragen Materialien Perspektivwechsel, en
erstellen; Exponate/ | ansprechbar durch den die
Ausstellung Abbildungen musealen
verandern Strukturen und

Lorena Kiehle, Matrikelnr. 2741060
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Ausstellungsformat
anzupassen.

- DieSlernen die
Vorteile einer
Aufgabenverteilung
und eines
strukturierten
Vorgehens kennen.

Aus den Rollenkarten

ergeben sich weitere

individuelle Lernziele:

Kurator_in

- DieSlernen,
Zusammenhange
zwischen Objekten
zu erkennen, um
diese in ein
Ausstellungsformat
passend zu
implementieren.

Texter_in

- Sberlegen

differenziert, welche

Informationen sie
einem Objekt
zuschreiben
(aufbauend auf der
Sensibilisierung des
Fragenkatalogs).
Szenograf_innen
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S entwickeln zu den
Objekten eine
szenische
Inszenierung und
lernen dadurch, mit
den gestalterischen
Mitteln Ton, Licht...
umzugehen.

Dokumentator_innen

S lernen, die
Ausstellung zu
dokumentieren,
sodass ihr
sinngemaRer
Eindruck erhalten
bleibt.

11:20 GrofSe Pause
11.40 Vernissage! Ausstellungskaraoke
Obst, Kekse
11:45 | Gemeinsamer - DieSerleben eine
- Ausstellungsrundga neue Situation eines
11:50 | ng Ausstellungsformate

s, da sie ihre
eigenen
ausgewahlten
Objekte im
Zusammenhang zu
denen der anderen
betrachten.

Lorena Kiehle, Matrikelnr. 2741060



Seminar: Diskriminierungskritische Perspektiven in der Kunstpadagogik

40

Leitung: Carmen Morsch
11:55 | Vorstellung der 1. Stellt eurer Die S stelllen ihre - Die Sreflektieren ihr | Versammeln um
- Ausstellungsformate | ausgestelltes Objekt Ausstellungsformate Vorgehen, ihre einzelne
12:20 vor. kurz allen anderen eigenen Ansichten Ausstellungsexpo
2. Was hat euch an vor und betrachten ihre | nate
der Darstellungsweise individuell
des einzelnen Objekts getroffenen
im Museum gefallen Entscheidungen im
oder nicht gefallen? Gesamtzusammenh
Inwieweit habt ihr ang.
einzelne Aspekte in -> Die S prasentieren
eurer Ausstellung erdachte Konzepte —
verdndert? Warum? Reflexion Uber wer
spricht wie liber was?
12:30 | Reflexion Reflexionsfragen Beantwortung der Sitzkreis/ - Die S erweitern ihr
- Reflexionsfragen gemdutliches Weltbild durch
13:00 Eigenen Titel fur Zusammensitzen kritisches
Ausstellung finden Die S nehmen an der | (Vermittlungsraum) Reflektieren der
Sicherung Diskussion teil und eigenen
finden einen Titel zu Objektzuschreibung
ihrer eigenen enund -
Ausstellung. wahrnehmungen,

als auch durch das
Hinterfragen der
Wissensvermittlung
und
Wissensbestdande im
Allgemeinen.
Transfer = Relexion
Uber Workshop und
eigene Arbeit
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